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Prerrafaelismo. ltinerarios femeninos (1850-1914) propone una nueva lectura de este
movimiento, surgido en Gran Bretafa a mediados del siglo XIX en oposicidén a las
convenciones del arte académico, poniendo de relieve la aportacion fundamental de las
mujeres artistas, historicamente eclipsada por el protagonismo otorgade a sus
representantes masculines.

De este modo, el proyecto también explora la estrecha relacidon entre el surgimiento del
prerrafaelismo y la progresiva incorporacion de las mujeres al ambito artistico britanico
desde mediados del siglo xIX hasta comienzos del XX A través de esta doble historia, la
muestra analiza como los cambios sociales vinculados a la denominada «cuestidn
femenina» coincidieron con la evolucion de uno de los movimientos mas innovadores
del arte victoriano, y cdmo las mujeres participaron activamente en su desarrollo,
transformandolo desde dentro. Lejos de ocupar un papel secundario, artistas,
disefadoras y otras creadoras de diversos ambitos contribuyeron de manera decisiva a
la definicidn, expansidon y legado del prerrafaelismo. La exposicidon propone asi una
revision del movimiento que situa en el centro la experiencia, la determinacion y la
creatividad de las mujeres, evidenciando su contribucion a la renovacion de la cultura
visual britdnica entre 1848 y el inicic de la Primera Guerra Mundial.

Tras su presentacidon en Madrid, la muestra viajard a La Piscine - Musée d’Art et
d'Industrie André Diligent de Roubaix, donde podra visitarse entre el 5 de marzo y el 27
de junio de 2027,
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CLAVES

El movimiento prerrafaelita

Tradicionalmente, el prerrafaelismo como movimiento artistico se ha identificado con
los miembros fundadores de la autcdenominada Hermandad Prerrafaelita, entre los que
se encuentran John Everett Millais, William Holman Hunt o Dante Gabriel Rossetti, asi
como con adeptos tales como Ford Madox Brown, Edward Burne-Jones o William
Morris, que prolongaron esta rebelidn estética proponiendo un arte alegjado del
academicismo imperante mas alla del cambio de siglo, Todos ellos aspiraban a la
modernizacién del arte britanico al opcnerse a los principios dominantes de la Royal
Academy y promover una estética basada en la sinceridad, la observacion minuciosa de
la realidad y el abandoenc de les convencionalismos académicos.

El nombre del movimiento procedia del rechazo de los Hermanos a los canones
artisticos derivados del Renacimiento italiano, cuyo gran referente era Rafael
{1483-1520); y, cuando buscaban inspiracion en la historia, se inclinaban mas bien por el
periodo bajomedieval de Piero della Francesca (c. 1410-1492) y por artistas del norte de
Europa como Alberto Durero (1471-1528) —es decir, anteriores a Rafael—, que estos
jovenes artistas consideraban dignos de emulacién.

La difusidn de los ideales prerrafaelitas, que se inicid a partir de su primera presentacion
publica en la Royal Academy en 1849, atrajo la atencidn tanto de la prensa como del
publico, en un pericdo, el de la sociedad victoriana, en el que el arte era una fuente
constante de fascinacion, Aunque la Hermandad se disolvid en 1853, sus principios
estéticos perduraron durante décadas e inspiraron a varias generaciones de artistas,
ampliando y transformando el legado prerrafaelita mas allad de la existencia del grupo
original,

Mujeres prerrafaelitas

Las mujeres artistas desempenaron un papel decisivo en la evolucién y pervivencia del
prerrafaelismo, un estilo que, si bien surgid en torno a un nucleo masculing, les ofrecid
mayores oportunidades de desarrollo profesional e independencia artistica que las que
tenian en el ambito académico. Asi, en un contexto de fuertes limitaciones sociales y
profesionales, las artistas encontraron en los ideales prerrafaelitas de observacion de la
naturaleza, sinceridad artistica e independencia creativa una via favorable para
desarrollar sus propias carreras, Para estas mujeres, el prerrafaelismo prometia una
vision renovada gue resultaba alcanzable, puesto que se basaba en la autenticidad y el
esfuerzo individual, mas que en la aplicacidén erudita de la tradicidn académica. Artistas
como Elizabeth Siddal, Joanna Boyce, Marie Spartali Stillman, Evelyn De Morgan, Emma
Sandys, Kate Greenaway, Fanny Bunn, May Morris o Julia Margaret Cameron
desarrollaron su actividad artistica en la senda del movimiento y algunas de ellas
contribuyeron a expandir el prerrafaelismo hacia ambitos como Lla ilustracién, las artes
decorativas, el diseno y la fotografia. Su obra garantizé la continuidad y renovacién del
prerrafaelismo, al tiempo que cuestiond las restricciones de género y favorecio una
mayor visibilidad y reconocimiento de las mujeres en la cultura britanica.



Arts and Crafts

Como movimiento artistico y social surgido en Gran Bretana a finales del siglo XIX, Arts
and Crafts defendia la artesania, la calidad de los materiales y la creatividad individual
frente a la produccidn industrial. Inspirado por las ideas de John Ruskin y William Morris,
puede decirse que prolongd a nivel practico los ideales prerrafaelitas, pues traslado al
disefo de objetos el interés por la naturaleza, el medievalismo y el valor simbdlico de
las artes.

El movimiento reivindicd disciplinas como el bordado, las vidrieras, la joyeria, la
ilustracidn y el diseno textil, y las elevd a la categoria de bellas artes. De forma paralela,
abrié nuevas oportunidades profesionales para las mujeres, gracias a la expansion de
escuelas de arte y redes de colaboracion en ciudades como Birmingham y Glasgow.
Artistas como May Morris, Mary Newill, Florence Camm o Jessie King contribuyeron
decisivamente a renovar las artes decorativas y a consolidar una mayor presencia
femenina en el ambitc artistico. Su legado sigue vigente en la valoracion
contemporanea de la artesania, el diseno y el trabajo manual como formas de creacion
intelectual y artistica.

Captar la autenticidad de lo real

La fidelidad a la realidad fue uno de los principios esenciales del prerrafaelismo.
Inspirados por las ideas de Ruskin, los artistas prerrafaelitas defendian la observacion
directa de la naturaleza y la representacion minuciosa de cada detalle, rechazando las
férmulas académicas y la idealizacion convencional. Este enfogque favorecio
especialmente a las mujeres, que tenian un acceso muy limitado a la formacién artistica
cficial, al estudio anatémico ¢ al dibujo del desnudo. Al valorar la observacion y el
trabajo a partir del entorno cotidiano, el prerrafaelismo les permitid encontrar temas en
espacios accesibles: jardines, paisajes cercanos, interiores domeésticos o vistas desde la
ventana, asi como modelos entre los miembros de la familia. La premisa de la atencion
rigurosa a la realidad ofrecia asi una via para demostrar habilidad técnica y
profesionalidad sin depender de una educaciéon académica completa,

Sin embargo, esta apertura tenia una dimension ambivalente, La cultura victoriana
seguia asociando a las mujeres con la imitacion, la paciencia y el trabajo minucioso,
cualidades vinculadas tradicionalmente a actividades artisticas consideradas menores
como la copia. De este modo, el énfasis prerrafaclita en la reproduccion fiel de la
realidad podia reforzar la idea de que las mujeres destacaban mas por su capacidad
para observar y copiar gue por su inventiva, Aun asi, muchas artistas partieron
precisamente de esa cbservacion rigurosa para construir una mirada propia y afirmar su
independencia creativa,



LA EXPOSICION

La participacion de las mujeres artistas en el prerrafaelismo se desarrolld en un contexto
de profundas desigualdades dentro del mundo del arte victoriano. Aunque la
Hermandad Prerrafaelita estuvo integrada exclusivamente por hombres, numerosas
mujeres desempenaron un papel fundamental como artistas, escritoras y agentes
culturales, superando las limitaciones impuestas por un sistema que restringia su
acceso a la formacidn académica y a la presentacion de su obra en las instituciones
oficiales, Frente a estas barreras, muchas artistas encontraron oportunidades a través
de redes informales de aprendizaje, talleres compartidos y vinculos personales con el
circulo prerrafaelita.

La revisidn que propone el proyecto, por tante, va mas alla del reconocimiento de estas
creadoras, al examinar Las circunstancias sociales que marcaron sus carreras artisticas.
Al poner de relieve los distintos caminos que recorrieron para formarse, trabajar y
obtener visibilidad, revela la diversidad de experiencias femeninas dentro del
prerrafaelismo. 5Sus trayectorias permiten comprender mejor la amplitud y la
complegjidad de la influencia que este movimiento gjercid sobre el arte britanico de su
tiempo.

El recorrido expositivo se articula en nueve secciones tematicas que siguen también un
decurso cronoldgice y que muestran tanto la evolucion de este lenguaje artistico como
las transformaciones del contexto en el que trabajaron las mujeres artistas: desde unos
inicios marcados por la influencia de las ideas de John Ruskin y las limitaciones de
acceso a la formacién y a los espacios de exhibicién publica, hasta la progresiva
conguista de oportunidades de aprendizaje, reconocimiento y autonomia creativa que
permitié¢ a un numero cada vez mayor de ellas desarrollar una voz propia y acometer
proyectos de mayor ambicion artistica e intelectual a finales del siglo xIX,

La exposicion cuenta con cerca de 130 obras, entre pintura, acuarela, grabado,
fotografia, tejido, cerdamica o vidriera, con préstamos de 65 colecciones tanto
particulares como publicas, entre las que cabe destacar: Birmingham Museum & Art
Gallery; British Museum, Londres; Coleccion Pérez Simon; Cooper Hewitt, Smithsonian
Design Museum, Smithsonian Institution, Nueva York; De Morgan Foundation, Barnsley;
Delaware Art Museum; High Museum of Art, Atlanta; Musée d'Orsay, Paris; National
Portrait Gallery, Londres; The Huntington, San Marino, California; The Royal Collection,
Londres; The Royal Scottish Academy of Art & Architecture, Edimburgo; Victoria and
Albert Museum, Londres; William Morris Gallery, Londres, ¢ Yale Center for British Art.



Un arte de la vida cotidiana

Cuando el prerrafaelismo tomo forma en 1848, el ascenso de las clases medias estaba
generando la demanda de un arte centrado en la realidad contemporanea. Este nuevo
enfoque, conocido como «realismo», proponia representar la vida cotidiana y reflexionar
sobre el presente. Frente a las tradiciones culturales de la élite, ofrecia al publico un
reflejo de su propio tiempo.

El prerrafaelismo fue una de las expresiones mas destacadas de esta tendencia, aunque
también suscitd polémica. Sus detractores consideraban que los asuntos cotidianos
eran vulgares, triviales e indignos del arte. S5in embargo, este enfoque abrid nuevas
posibilidades a las mujeres artistas, que pudieron abordar temas mas cercanos a su
experiencia. Asi, Alice Boyd pintd las vistas desde su ventana; Joanna Boyce y Jemima
Blackburn representaron a los campesinos, y Mary Ellen Edwards retraté interiores
burgueses. Las personas de su entorno —familiares, trabajadores vinculados a una
region u oficio, o individuos andonimos de apariencia singular— se convirtieron en
modelos accesibles y, al mismo tiempo, en simbolos de la vida moderna. Las cuestiones
sociales podian encontrarse en espacios cotidianos: una buhardilla, una calle o el
campo,

Por encima de todo, ¢l prerrafaelismo otorgd a la observacion directa de la realidad y a
su plasmacion fiel un valor equiparable al dominio de las habilidades técnicas adquiridas
mediante la formacion académica tradicional. John Ruskin, principal defensor del
movimiento, resumic esta idea en Las piedras de Venecia: «La funcion del artista en el
mundo consiste en ser una criatura que ve y sienten,

p

Alice Boyd

Vista desde la ventana de Balcony House, 1864
Oleo sobre tabla

Coleccion particular, cortesia de Christie’s



Realidades imaginadas

Las primeras pinturas prerrafaelitas expuestas en 1849 fueron compaosiciones inspiradas
en fuentes literarias, histdricas y religiosas. Aungue sus personajes y dramas remiten a
la sensibilidad romantica, los prerrafaelitas los concibieron desde una perspectiva
realista. Como escribié John Ruskin, estos artistas procuraban «dibujar, en la medida de
sus posibilidades, aquelle que veian 0 aguello que suponian que pudieron haber sido los
hechos reales de la escena que deseaban representar; todos los artistas hacian esto
antes de Rafael, y después de él dejaron de hacerlo para pintar Unicamente imagenes
hellas en lugar de hechos severos».,

Al dar forma visual a episodios de la poesia de Alfred Tennyson o de relatos biblicos,
artistas como Elizabeth Siddal, Eleanor Vere Boyle y Jemima Blackburn aspiraban no
solo a ser fieles al texto, sino también a reflejar la realidad de los personajes. Este
planteamiento se inspiré en los manuscritos iluminados medievales, las antiguas
baladas inglesas y la obra de Alberto Durero y William Blake, admirados por la verdad
moral de sus creaciones por encima del atractivo visual. El resultado suscitod elogios y
criticas, especialmente en torno a las representaciones de temas religiosos, que ofrecian
visiones inesperadas de motivos habituales en un contexto marcado por una crisis de fe
en amplios sectores de la sociedad britanica durante la década de 1850.

VEE Biddel Dalds "

Elizabeth Siddal

La dama de Shalott, 1853.
Pluma, tinta y lapiz sobre papel
The Maas Gallery, Londres

® The Maas Gallery

Junto a Siddal, Boyle ¢ Blackburn, otras mujeres artistas como Anna Mary Howitt y, mas
tarde, Jessie King encontraron en esta linea del prerrafaelismo la oportunidad de
desarrollar interpretaciones propias de historias tanto conocidas como desconocidas.



Belleza y verdad en la naturaleza

La pintura de paisaje, cultivada tanto al oleo como a la acuarela, era una de las
tradiciones mas apreciadas del arte britanico cuando surgid el prerrafaelismo. Sin
embargo, a mediados del siglo XIX, los sectores mas progresistas comenzaron a percibir
la naturaleza como un patrimonio amenazado por la industrializacidén y la urbanizacidn,
con el ferrocarril como uno de los simbolos de esta transformacion, Para pensadores
como John Ruskin, el paisaje rural adquirié el caracter de un tesoro nacional en peligro.
Considerada una creacidn divina, la naturaleza poseia ademas una dimensiéon moral y
social, lo que otorgaba una especial relevancia a la labor de los paisajistas y anadia
urgencia a su reprasentacion,

Asi, cualquier lector de Modern Painters, de Ruskin, habria comprendido su mensaje:
nada era mas digno de ser pintado que la naturaleza y el objetivo ideal del artista
consistia en lograr que el espectador pudiera decir; «Asi fue: tal dia de junio ¢ julic de
tal afo, aquel lugar tenia este aspecto: aquellas hierbas crecian alli, con esa altura y no
otra; aquellas piedras yacian alli, ni una mas ni una mencs,; aguella torre se alzaba asi
contra el cielo, y aquella sombra reposaba de ese modo sobre la calles,

Los prerrafaelitas, incluidas las artistas vinculadas al movimiento, hicieron suyo este
ideal y produjeron paisajes de gran intensidad, sensibilidad y lirismo, profundamente
arraigados en un momento y un lugar concretos. Para buena parte del publico, la
«pintura de naturaleza» —denominacidn utilizada entonces— llegd a convertirse en La
manifestacién mas caracteristica del arte prerrafaelita.

Anna Blunden

.‘:j Gotico de Dios, ¢. 18538
QOleo sobra lienzo
Coleccion Benjamin Kracauer



«Un mundo en un grano de arena»

La sociedad victoriana asistid al descubrimiento constante de nuevas especies
animales, vegetales y minerales, lo que alimentd una profunda fascinacién por el mundo
natural. Para los prerrafaelitas, esta riqgueza evocaba los célebres versos de William
Blake: «Ver un mundo en un grano de arena / y un cielo en una flor silvestre», una
invitacion a descubrir lo extraordinario en lo aparentemente insignificante.

Del mismo modo, el grabador Thomas Bewick habia mostrado, en publicaciones como
Historia general de los cuadrupedos, Una historia de las aves britanicas o Las fabulas de
Fsopo, el interés de todas las ¢riaturas vivas con las que el ser humano comparte el
mundo. De acuerdc con este espiritu de respeto hacia la creacidn divina, el
prerrafaelismo asumié como una de sus tareas fundamentales la celebracion de lo
cotidiano y de lo exdtico, enmarcada en uninterés por la naturaleza que abarcaba desde
lo grandioso hasta le diminuto.

Para plasmar fielmente esta diversidad natural, Ruskin consideraba que disciplinas
como la geologia, la botanica y la metecrologia eran indispensables para el artista, y
sus libros y conferencias abundan en gjemplos concretos. Algunas de sus seguidoras
continuaron en sus obras estas exploraciones y, durante la década de 1870,
contribuyeron a enriquecer la coleccion que Ruskin inicid en el Gremio de San Jorge,
tode un tesoro del mundo natural.

Con sensibilidad, pero sin sentimentalismo, las artistas prerrafaelitas ampliaron el
alcance de la pintura de animales y de naturalezas muertas, dotando a ambos géneros
de una nueva riqueza y profundidad.,

Emily Hunt

La celosa Jessie, 1861

Acuarela, lapiz v gouache sobre papel
The Maas Gallery, Londres

@ The Maas Gallery



Personajes de la realidad y de la ficcién

La fascinacidon de la sociedad victoriana por los personajes determind en gran medida
el repertorio grafico de los pintores: el publico tenia sus personajes predilectos, pero el
mercado exigia novedades. El auge de la cultura de la fama increment¢ el atractivo del
retrato entre un publico cada vez mas amplio. AL mismo tiempo, la literatura incorpord
nuevos personajes a los ya aportados por Shakespeare o Byron. Ante la competencia de
la fotografia en este terreno, los pintores respondieron potenciando la riqueza visual de
sus obras.

Mary Severn
Autorretrato, c. 1862
Oleo sobre lienzo
National Portrait Gallery,
Londres

@ Album / Alamy

Frente al choque entre las aspiraciones de verdad del prerrafaelismo y la preferencia
del publico por rostros bellos e idealizados, la influencia de Dante Gabriel Rossetti
atenud el compromiso inicial del movimiento con la representacion sin artificios y 1o
doté de un componente mas poético y decorativo. Asi, desde la década de 1870,
aparecieron retratos de personajes reales y ficticios caracterizados por la intensidad
cromatica y la complejidad ornamental. Esta evolucion contribuyé al surgimiento del
esteticismo, como se aprecia en las obras de Emma Sandys ¢ Edith Martineau, que
siguieron dicho camino,



Los géneros clave para la representacion de personajes eran el retrato y las fancy
pictures, que combinaban retrato y escena de género enimagenes idealizadas de la vida
cotidiana con elementos imaginativos. Para las mujeres artistas, el retrato constituia un
género especialmente interesante, pues podia cultivarse con una formacion
relativamente limitada. Las fancy pictures, por su parte, les permitian transformar un
sencillo retrato en una obra de mayor profundidad en su esfuerzo por atraer la atencién
de la critica. La vertiente prerrafaelita desarrollada por Rossetti daba cabida a ambos
géneros, que podian cultivarse con igual eficacia mediante la pintura al éleo, la acuarela
© las técnicas graficas.

La expansidn de la fotografia desde la década de 1850 puso ambos tipos de imagenes
al alcance de nuevos sectores sociales. Precisamente la fotografia fue el medio de
expresion elegido por Julia Margaret Cameron, cuya obra se movid con naturalidad
entre la idealizacidon del remanticismo y la captacion de o real. Desconcertd tanto al
publico como a la critica al difuminar deliberadamente las fronteras entre el retrato y
la fancy picture, entre la realidad y la ficcidn. A lo largo de una prolifica carrera de trece
anos, Cameron represento personajes contemporaneos, biblicos, literarios, mitologicos
y fantasticos, legando a la posteridad una vasta galeria de rostres victorianos.

Julia Margaret Cameron

Alethea, 1872

Copia al carbén a partir de un negativo de
reproduccion

Victoria and Albert Museum, Londres.
Coleccion de la Royal Photographic Society en
el V&A. Adquirido con la generosa ayuda del
National Lottery Heritage Fund y del Art Fund
© Victoria and Albert Museum, London




Inocencia decorativa

En consonancia con su tiempo, la mentalidad victoriana daba por sentado que las
mujeres posefan una afinidad natural con la infancia y que la maternidad constituia su
destino ideal. Con independencia de su posicion social, se esperaba de toda mujer que
aspirara a convertirse en esposa y madre, En consecuencia, también se consideraba que
las artistas tenian una especial aptitud para retratar nincs y un interés innato por
hacerlo, desde los primeros afos de vida (Christine Angus, Kate Greenaway) hasta la
adolescencia (Francesca Alexander, Alice Chambers). La fuerza de esta asociacién entre
mujer e infancia se refleja en la abundancia de imagenes de nifos presentes a lo largo
de toda la exposicion.

Ante esta idea, sustentada tanto en determinadas concepciones de la feminidad como
en una visién idealizada de la nifez, el énfasis prerrafaelita en la sinceridad y la
cbservacion de la realidad impulsd una renovacion de la imagen tradicional de la
infancia. John Everett Millais, miembro fundador de la Hermandad Prerrafaelita, llegd a
ser reconocido como uno de los principales pintores de temas infantiles y su gran
exposicidon de 1886 contribuyd a consolidar la infancia como un tema pictérico de pleno
derecho.

A ello se sumé el apoyo que John Ruskin brindd a partir de 1880 a la chra de Kate
Greenaway, caracterizada por la presencia de figuras infantiles, Como resultado, la
representacion de la infancia experimentéd un notable impulso que acabaria
desembocando en el auge de la llamada «pintura de hadas», ejemplificada por la obra
de Jessie King.

Kate Gresnaway

Senforitas, 1879

Acuarela sobre papel

National Museums Liverpool, Walker Art Gallery.
Bonacién de Harold E. Young en nombre de Henry
S. Young, 1932

® Courtesy National Museums Liverpool, Walker
Art Gallery




Lo util y lo bello

«No tengadis nada en vuestras casas que no sepais que es util o que no consideréis belloy,
aconsejo William Morris en una conferencia pronunciada en 1880. Con esta maxima se
cponia a los efectos de la produccidén en masa y al consumo de objetos baratos y de
mal gusto, al tiempo que reivindicaba la dignidad del trabajo artesanal. Admirador de
Ruskin, Morris colabord con Dante Gabriel Rossetti, Ford Madox Brown y Edward Burne-
Jones en la creacidn de objetos utiles y bellos destinados a la venta, De esa alianza
surgid el movimiento Arts and Crafts, principal expresion del credo prerrafaelita en las
artes aplicadas.

Esta evolucidn brindd a las mujeres la oportunidad de transformar habilidades
tradicionalmente domésticas, como el bordado ¢ la pintura sobre porcelana, en
actividades profesionales. Entre ellas, Kate y Lucy Faulkner, May Morris 0 Bessie Burden
se incorporaron al movimiento gracias a sus vincules con Morris u otros artistas de su
circulo. Otras accedieron a través de escuelas de arte afines al prerrafaelismo, como la
de Birmingham, donde se formaron Fanny Bunn, May Hart, Mary Newill y Florence
Camm,

Desde la década de 1870, autores como Oscar Wilde promovieron los ideales de «lo util
y lo bello» y popularizaron conceptos como «la casa bella» {The House Beautiful), pero,
si bien otres disenadores alcanzaron noteriedad dentro del movimiento Arts and Crafts,
Maorris siguid siendo su figura central. Su hija May prolongé hasta bien entrado el siglo
XX sulegado y el de la empresa fundada por él, Morris & Co., que alcanzd reconocimiento
internacional.

Anna Alma-Tadema

Et salon, Townshend House, 10 de septiembre de 1885
Acuarela, lapiz, pluma y tinta scbre cartulina

Royal Academy of Arts, Londres

@ Photo: Royal Academy of Arts, London




Medievalismo

Es posible considerar la Edad Media (700-1500) como un periodo «prerrafaelita», pues
su final coincide simbdlicamente con la irrupcidn de Rafael y el triunfo del clasicismo
renacentista sobre la estética gotica, De ahi que la plasmacion del entusiasmo
victoriano por la etapa medieval suela denominarse estilo «neogdtico». En este
contexto, el medievalismo constituyd una corriente fundamental dentro del
prerrafaelismo, como queda reflejado en varias secciones de esta exposicion.

Esta poderosa atraccidn ejercida sobre la sensibilidad victoriana se basaba en la
consideracién de la Edad Media como una era cristiana en la que la sinceridad, la piedad
y el sentido comunitario prevalecian sobre la sofisticaciéon mundana. El medievalismo
prerrafaelita tendié a soslayar los aspectos mas conflictivos del periodo para destacar
otros como el romanticismo, el heroismo y la espiritualidad. Los artistas celebraron asi
el ideal caballeresco y la cultura cortesana asociada al rey Arturo y los caballeros de la
Mesa Redonda, las vidas de santos, las obras de Chaucer y Dante, y el ciclo de las
estaciones que marcaba el ritmo de la existencia medieval.

Las formas artisticas que los victorianos identificaban con la Edad Media incluian la
pintura al dleo, la escultura, la arquitectura, los tapices y otras labores textiles, las
vidrieras, la talla en madera, la iluminacién de manuscritos y la poesia narrativa. Los
llamados «ultimos prerrafaelitas», entre los que se cuenta Fleanor Fortescue-Brickdale,
asi como las disefadoras vinculadas al movimiento Arts and Crafts, continuaron
inspirédndese en las formas y los temas medievales hasta principios del siglo XX

Eleanor Fortescue-
Brickdale

El palido semblante del
amor verdadero, 1899
Oleo sobre lienzo

Musée d'Orsay, Paris.
Daonacién del fondo Meyer
Louis-Dreyfus para el
desarrollo de las
colecciones de artistas
extranjeros a través de la
Socigté des Amis des
Musees d'Orsay et de
I'Crangerie, 2022

@& Musée d'Orsay, Dist.
GrandPalaisRmn / Sophie
Créepy




Esperanzas y suenos

Durante gran parte del siglo XIx, las aspiraciones de las artistas se vieron limitadas por
los prejuicios y la tradicién, Antes de mediados de siglo eran pocas las mujeres
dedicadas al arte y se las consideraba marginales o meras aficionadas, autoras de obras
menores. Sin embargo, conforme la «cuestiéon femenina» tomaba cuerpo en el debate
social, la opinidn publica fue aceptando la figura de la «mujer artista», una evolucidn en
la que el prerrafaelismo desempend un papel importante, A finales de siglo, el acceso a
una formacion artistica mas rigurosa, a los viajes de estudio y a una educacidén mas
amplia habia mejorado notablemente la situacion de las artistas.

Para entonces, los varones vinculados al prerrafaelismo eran admirados por su
idealismo, imaginacién y capacidad para plasmar ideas complejas. Muchas mujeres
siguieron ese camino y abordaron obras de mayor formato y densidad intelectual. El
estudio del natural permitid que las artistas de la llamada «tercera ola» del
prerrafaelismo representaran figuras a tamano real de manera convincente. Su
imaginacién creativa, que partia de la observacién de lo real, se vic enriquecida por el
conocimiento de los maestros del pasado, que les proporciond valiosos recursos
coOmMpositivos, y por un mayor acceso a las obras clasicas de la literatura, la historia y la
filosofia.

Impulsadas por el apoyo de las exposiciones en la Grosvenor Gallery y la New Gallery,
asi como por artistas de prestigio como George Frederick Watts, las mujeres pudieron
presentar al publico obras ambiciosas que reflejaban una vision artistica propia.

Marianne Stokes

Ehret die Frauen (Honrad a las mujeres), 1912

Realizado por Morris & Co.

Tapiz de lana y seda scbre algoddn

The Whitworth, The University of Manchester. Adquisicion de Jack Franses of Piccadilly, Londres, 1975



CATALOGO

El catalogo que acompana la exposicion contiene reproducciones de todas las obras
expuestas y cuenta con un ensayo de su comisaria, Pamela Gerrish Nunn, investigadora
independiente, que desarrolla en profundidad la evolucion del movimiento y las
aportaciones clave de las artistas desde su posicion de desigualdad social. A este ensayo
se suma el texte de Meaghan Clarke, profesora de Historia del Arte en la Universidad de
Sussex, que analiza cdmo las mujeres vinculadas al prerrafaelismo construyeron su
prestigio profesional a través de la prensa, las redes sociales y familiares, los vigjes, las
exposiciones y la cultura de la celebridad en la Gran Bretana victoriana. Asimismo,
Rowan Bain, conservadora en la William Morris Gallery, aborda la aportacion de las
artistas al movimiento Arts and Crafts. La publicacion se completa con las biografias de
las creadoras presentes en la exposicidn, elaboradas por Katie J. T. Herrington,
historiadora del arte, comisaria independiente e investigadora posdoctoral afiliada a la
University of York.

PRERS ARSI SN

[TINERARIOS
FEMENINOS 850-1914



PROGRAMA EDUCATIVO

Las actividades educativas estan orientadas tanto a centros educativos comoe a familias
y abarcan todos los niveles. Se desarrollan de lunes a domingos y comprenden siempre
una doble propuesta: el recorrido por la sala, con explicaciones y actividades en torno a
una seleccién de obras, y la practica artistica en el taller. En ambas dinamicas se trabaja
con el grupo sobre las ideas clave que se quieren transmitir a propésito de la exposicién
en Curso.

Para mas informacion:

https://www.fundacionMapfre.org/arte-y-cultura/colegios-y-familias/

INFORMACION PRACTICA

Fundacién Mapfre

Paseo de Recoletos, 23. 28004 Madrid
Tel. 915 816 100

Mail: cultura@fundacionMapfre.org
Web: www.fundacionMapfre.org

X: @ArteyCulturaFM

Instagram: @ArteyCulturaFM
Facebook: fundacionMapfrecultura
YouTube: @FundacionMapfre

Precios de la entrada

General: 5 €

Reducida: 3 €

Gratuita: lunes (no festivos)

Horario

Lunes (excepto festivos): 14-20 h

De martes a sabado: 11-20 h
Domingos y festivos: 11-19 h

(Ultimo acceso: 30 min antes del cierre. La sala se desocupa 10 min antes del cierre)
Audioguia {gratuita)

Disponible en espanol e inglés (incluida en la entrada). Formato online, accesible a
través del moévil sin descargas ni instalaciones.


https://www.fundacionmapfre.org/arte-y-cultura/colegios-y-familias/

