INTRODUCCION

La exposicién de Paul Strand (Nueva York, 1890-Orgeval,
Francia, 1976) tiene un especial significado para nosotros;
por una parte, inaugura, junto a la muestra dedicada
a Bill Brandt, este nuevo centro de fotografia, el KBr
Fundacion MAPFRE, que abre asi sus puertas con dos
de los mas grandes fotografos del siglo xx. Por otra, es el
punto de partida de una programacién que tendra con
frecuencia a nuestras colecciones como protagonistas. La
de Strand, compuesta por 131 obras, es la mas completa
que custodia una institucién europea. Sintetiza ademas
uno de los objetivos de nuestra coleccion: reunir, de cada uno
de los artistas presentes en ella, un amplio conjunto de
piezas relevantes que reflejen claramente los hitos de sus
trayectorias, los rasgos esenciales de sus obras y su
valor. Asi ocurre con esta seleccién de fotografias de
Strand, que nos permite apreciar la evolucién de uno
delos creadores fundamentales dela historia de la fotografia,
desde las imagenes iniciales que hizo en Nueva York
en la década de 1910, hasta las dltimas que tomé en su
jardin de Orgeval al final de su vida, pasando porlas que
realizé durante sus viajes a México, Nueva Inglaterra,
Francia, Italia, las islas Hébridas o Ghana, proyectos que
culminaron en cuidados libros de fotografia que hoy se
consideran publicaciones de referencia.

En 1976, Paul Strand escribidé: “Me veo a mi mismo
fundamentalmente como un explorador que ha empleado
suvida en un largo viaje de descubrimiento”. Para nosotros
es un placer poder acompanarles en este primer viaje a
través de nuestras colecciones. Nos sentimos responsables
y orgullosos de preservar estas obras del deterioro del
tiempo y de la memoria; de hacer de interlocutores de
este artista con el publico; de generar un didlogo que agite
nuestra mirada; de hacerles participes de esa aventura
queinicio el artistay, en fin, de permitir la posibilidad de
hacer nuestra cada una de estas imagenes otorgandoles
un sentido que dé continuidad a aquel que estaba en su
origen, o quizas uno nuevo, tan rico y profundo como lo
fue el que llevo a su creacion.

Hemos invitado como comisario a Juan Naranjo, conocido
estudioso de la fotografia, para que aporte su mirada
sobre nuestra coleccion, como seguiremos haciendo
en el futuro con otros entusiastas de la fotografia. Su
vision ha sido sutil y enriquecedora, con una estructura
expositiva organizada en torno a los grandes temas que
preocuparon a Strand durante toda su vida (geometrias,
paisajes, retratosy paises), a través de la cual se hacen
patentes las claves de la enorme importancia de su obra,
un valor que el propio Naranjo resume con claridad
con estas palabras recogidas en el catdlogo: “Strand fue
mas alla de la mera revelacion de la belleza formal del
mundo: fue un artista comprometido que exploro otras
vias de documentalismo, en las que equilibro forma
y contenido. En sus fotografias también proyecto su
compromiso éticoy social. Alolargo de su vida continu6
relaciondndose con importantes creadores y mantuvo
su conexion con las corrientes de pensamiento mas
innovadoras y con las nuevas teorias fotograficas. Su
amplia e interesante produccion lo convirtié en uno de
los fotégrafos mas importantes del siglo XX”.



RETRATOS. DE LA MIRADA FURTIVA
A LA DIVERSIDAD CULTURAL

En 1911 Paul Strand decidi6 vivir profesionalmente
de la fotografia. Una de las opciones mas habituales
paraello era dedicarse al retrato, género del que habia
entonces una fuerte demanda, y que también le intereso
como practica artistica.

En el nimero monografico que en 1917 dedic6 a Strand
larevista Camera Work, dirigida por Alfred Stieglitz, mas
de la mitad de las fotografias publicadas eran retratos
realizados con un interesante y rudimentario sistema que
le permitia obtener imagenes sin ser visto. Esas tomas
furtivas, que nos acercan de forma directa e impactante
a la realidad de los personajes sorprendidos por su
objetivo, se inscriben en una nueva concepcion de la
fotografia denominada straight photography, en la que
Strand se habia iniciado por aquel entonces. También se
pueden asociar a los movimientos mas tarde conocidos
como street photography y candid photography.

Durante la década de 1920, el interés de Strand por el
cine hizo que la fotografia quedara momentaneamente
relevada al plano personal. Asi, buena parte de los
retratos que realizé entonces fueron de su mujer, la
pintora Rebecca Salsbury. En ellos jugo con el encuadre,
experimentando con puntos de vista inusuales con los
que consiguio imagenes de una gran fuerza visual.

Enlosretratos, como en el resto de su obra, Strand busco
un equilibrio entre los aspectos formales y las cuestiones
sociales. Gran parte de ellos los realizo durante los viajes
que siguieron a su estancia en México, y muestran su
singular acercamiento a la realidad de la gente y los
lugares que habitan. Reflejo de su compromiso ético y
social, se inscriben en el seno de las nuevas corrientes de
pensamiento que surgieron durante la posguerra, como
el humanismo, que escapan a la vision etnocentrista de
la época para dar visibilidad a otras formas de vida, a
otras culturas. Paul Strand fotografié a todos los seres
humanos con la misma dignidad.



DE LAVAPOROSIDAD AL
PINTORESQUISMO GEOMETRICO

Elpaisaje formo parte delos grandes temas de los fotografos
pictorialistas y estuvo muy presente en las primeras
tomas de Paul Strand, centradas en la naturaleza. En
ellas jugd con la percepcion mediante el desenfoque
y otros efectos conlos que creé atmoésferas vaporosas,
visiones poéticas, y realizé un proceso de sintesis visual
que reducia la imagen a formas simples.

A finales de la década de 1920, paso los veranos en la
peninsula de Gaspesia (Canada) y en Nuevo México,
donde volvid a recuperar la naturaleza como tema, pero
conectandola con la idea de paisaje derivada de las
pinturas de Paul Cézanne, artista cuyos experimentos
plasticos le acercaron a la abstraccion. En su posterior
estancia en México (entre 1932 y 1934), la relacion
que establecid entre la fisonomia de los lugares y sus
habitantes se convirtio en uno de los leitmotivs que
recorrerian su produccion posterior. En sus paisajes
conjugd documentalismo y formalismo, nos reveld sus
aspectos fisicos y culturales.

Los entornos naturales, el mundo rural yla cultura popular
estuvieron muy presentes en los libros de fotografia
que publicé a partir de 1950. Su interés por la naturaleza
también le llevé a cambiar de forma de vida. En 1955
abandono las grandes ciudadesy se instal6 en Orgeval,
un pequeno pueblo de la region de la Isla de Francia
con menos de dos mil habitantes, donde compaginé los
viajes con el cuidado de su jardin, que resulté el centro
de su ultimo proyecto fotografico, materializado pocos
dias antes de su muerte, en 1976.



RECONFIGURANDO LA MIRADA

Paul Strand se formo en la Ethical Culture School de
Nueva York, un centro que promovia nuevos modelos
de ensenanza que fomentaban la observacion, la creacion
yla experimentacion. Alli tuvo como profesores al critico
de arte Charles Henry Caffin y al fotégrafo Lewis Hine.
Sus clases se complementaban con visitas a museos
como el Metropolitan Museum of Arty galerias de arte como
291, donde pudo familiarizarse con la historia del arte
y con la fotografia contemporanea.

El proceso de inmersion artistica, que continu6 una
vez finalizados sus estudios, fue muy importante en la
definicion de su estilo: le llevo a entrar en contacto directo
con obras de arte, especialmente de las vanguardias; con
las nuevas teorias artisticas como el cubismo analitico, y
se empezod arelacionar con artistas, galeristas, fotografos
y tedricos como Alfred Stieglitz, Marcel Duchamp, Francis
Picabia, Marius de Zayas, Charles Sheeler, Max Webery
Clarence H. White. En poco tiempo, Strand paso de ser
un mero espectador a un gran creador, abrio un nueva
via de experimentacion. Empezo a utilizar el encuadre
ylaluz para resaltar las formas en sus composiciones
mas abstractas, o de calles y edificios en sus vistas
urbanas. Estas nos recuerdan, en algunos casos, a las
construcciones geométricas con bloques de madera
con los que Strand debio jugar de nifio y que estaban
muy presentes en los nuevos modelos de educacién
con los que se habia formado en casa y en la escuela.

En esos anos de formacién configuré una forma de mirar
que le permitid realizar fotografias que escaparon a
su tiempo, en las que experimento con la geometria
yconlos puntos de vista insolitos aplicados ala arquitectura,
alos objetos cotidianos, al paisaje o alas plantas, elementos
con los que nos reveld la belleza formal de los modelos.
Su mirada geométrica y su personal acercamiento al
motivo estdn muy presentes también en los proyectos
de fotografia social o documental.



CARTOGRAFIAS EMOCIONALES.
LOS LIBROS COMO PROYECTO

Paul Strand, a partir de 1950, década en la que emprendio
su autoexilio de los Estados Unidos a raiz del inicio de
la Guerra Fria, empezo a utilizar el libro como espacio
discursivo. La experiencia previa de sus viajes a México
y Nueva Inglaterra, que prepar6 documentalmente a
conciencia y dieron lugar a sendas publicaciones, le
inspiro esta forma de proceder, que se materializo
en un proyecto editorial inaugurado con La France de
profil (1952). Esta obra, en la que las imagenes iban
acompanadas de un breve texto a cargo de un escritor
de renombre, le sirvié para establecer el modelo que
aplicé al resto de sus fotolibros: Un Paese (1955); Tir
a’Mhurain (1962); Living Egypt (1969) y Ghana. An African
Portrait (1976).

En estas publicaciones desarrollo una narrativa visual
que fusionaba los amplios conocimientos adquiridos
por la practica de las dos disciplinas artisticas entre las
que se movio, la fotografia y el cine, que le permitieron
sintetizarlas ventajas delasimagenes fijasy en movimiento,
interrelacionar paisajes y personas, acercarnos a la
singularidad de estasy, en general, a los aspectos que,
para él, eran esenciales, abriendo una nueva via de
experimentacion fotograficay de exploracion del mundo.



CARTELA COMENTADA

A finales de 1932, Paul Strand fue invitado por Carlos
Chavez, director del Departamento de Bellas Artes de la
Secretaria de Educacion Publica de México, a trabajar
en su pais, en el que el fotografo residié hasta 1934.
Durante ese tiempo, viajoé por diferentes localidades, en
las que realizé una importante labor de documentacion
fotografica alejada delos aspectos exoticosy monumentales
presentes en las fotografias turisticas y publicitarias,
que proyectaban una vision estereotipada del pais.

Unaseleccion de veinteimagenes delas que realizé durante
aquella estancia formo parte de Photographs of Mexico,
porfolio editado en 1940. Fue su primera publicacion,
y en ella prefiguroé un tipo de acercamiento al motivo
que estuvo muy presente en su produccion posterior,
para la que utilizo el libro como espacio discursivo.



