Todo es verdad /
Ficciones y documentos (1987-2020)

Jorge Ribalta (Barcelona, 1963) es un autor anéomalo en el contexto
espanol e internacional pues se ha dedicado a su propio trabajo
fotografico con la misma exigencia que a la critica, el comisariado,
la gestion cultural, la investigacion o la edicion. Esta multiplicidad
de facetas ha tendido a situarlo en una posicion inasible, a
menudo en detrimento de su visibilidad como artista.

La trayectoria de Ribalta se inicia a finales de la década de 1980,
experimentando en 2005 una mutacioén radical que la divide en
dos periodos divergentes. Durante el primero de ellos, su obra se
focaliza en explorar, poéticamente, el naturalismo construido de
la fotografia, mientras que en el segundo reorienta sus proyectos
hacia una reinvencion del documental.

Esta muestra retrospectiva retine, de forma inédita, mas de tres
décadas de quehacer en el campo fotografico, explorando las
disrupciones y las continuidades de una biografia artistica de
gran originalidad, capaz de integrar tradiciones antagonicas.

El recorrido se organiza cronoloégicamente como una sucesion
de once salas en las plantas baja e inferior, segiin un esquema
indicado en los tres puntos de acceso.



Artico /

En 1987, Jorge Ribalta realiz6 sus primeras escenificaciones
fotograficas con miniaturas en el estudio, un método al que

se mantuvo fiel durante los quince anos siguientes. Su primera
presentacion fue con una exposicion en la galeria Metronom
de Barcelona, Estampas apocrifas, durante el festival Primavera
Fotografica de 1988. Los criticos de The New York Timesy

Le Monde coincidieron en ver el trabajo de Ribalta como la
revelacion del festival.

En la trayectoria de Ribalta, su primera década estuvo marcada
por varias estancias en Estados Unidos. En 1994 realiz6 su primera
exposicion en la galeria neoyorquina Zabriskie y participé también
en la New Photography 10 de ese mismo ailo, la influyente
seleccion internacional anual de artistas emergentes que organiza
The Museum of Modern Art.

En sintonia con la fotografia «construida» que prolifer6 en los
anos 1980, y a partir de una recepcion de los discursos de critica
de la representacion de esa época, Ribalta buscaba el desmontaje
del naturalismo y de la transparencia de la fotografia. Su trabajo
estaba determinado por entender que la imagen fotografica no es
algo dado de antemano, sino el resultado de un proceso, que se
produce o fabrica. Su trabajo puede verse como un ensayo sobre la
fabricacion misma del efecto fotografico.

El trabajo de estos primeros afios es una combinacion inusual de
antinaturalismo critico y un lirismo extremo. No hay un programa
definido, el impulso es poético. Las series carecen inicialmente de
titulos y el trabajo apela a una logica estrictamente visual donde
resuenan tanto los ecos de cosas vistas y vividas como los
recuerdos de la historia de la fotografia. Las telas fotograficas de
mayor tamano tienden en la década de 1990 a focalizar en rostros
y caras, pero también aparecen paisajes. La serie «Artico»
(1991-1996) es una recreacion en el estudio de una expedicion a la
region polar, compuesta de una cincuentena de telas de pequeno
formato. Hace aparecer una logica serial por primera vez.



Sin titulo (Polaroids) /

El uso de una camara de banco 6ptico adaptada le permitia una
maxima aproximacion y producir los efectos de verosimilitud
necesarios, borrando las huellas de la escenificacion y la escala 'y
manteniendo una extrafa e inquietante ambigtiedad sobre la
naturaleza de lo que aparece en la imagen. Ribalta comenzo6 muy
pronto a utilizar papeles mates y texturados para acentuar su
juego de ocultamientos y dar coherencia al tapar las sombras y
ciertas partes de la imagen. Posteriormente, empez0 a usar tela
emulsionada montada sobre bastidor. La resonancia
«neopictorialista» no era un efecto buscado sino un medio y una
consecuencia. El problema de la fabricacion de la imagen iba
parejo al problema de la fotografia como objeto artistico y su uso
y efecto en el espacio expositivo. La formalizacion abordaba el
interrogante, muy propio de los afios 1980, de como ocupar los
espacios historicos de la pintura con fotografia.



La Dalia blanca /

En 1999, y coincidiendo con su actividad como comisario de

la primera exposicion de Joan Colom, comenzo a hacer
escenificaciones de ciertos lugares del Barrio Chino de Barcelona.
Estas reconstrucciones se basaban en recorridos que habia hecho
con Colom por las zonas donde este hizo sus fotografias de
prostitutas hacia 1960. Y también reconstruian lugares en proceso
de desaparicion por la operacion urbanistica de la apertura de la
Rambla del Raval, que en ese momento estaba en su punto algido e
iba a cambiar definitivamente la fisonomia del viejo Barrio Chino.
Ribalta buscaba introducir elementos de actualidad o
«documentales» en sus escenificaciones. De aqui surge su serie
«La Dalia Blanca» (1999-2002), cuyo titulo procede del nombre de
una floristeria del barrio y es a la vez una cita a La Dalia Negra de
James Ellroy, cuya tetralogia de Los Angeles habia descubierto a
raiz de Ciudad de cuarzo, de Mike Davis. El género negro aparecia
asociado a una critica de la historia urbana y a un «deseo de
documento».

Su tltima serie realizada a partir de escenificaciones es «Antlitz
der Zeit» (2002-2004), una cita del libro seminal de August Sander
(1929) y que consiste en un conjunto de «antirretratos» de
celebridades y personajes de los mass media realizados con
figuras en miniatura. Ribalta presentaba este conjunto como
<una actualizacion paréddica del proyecto de Sander de crear un
retrato de la época. Pero no se trataba de una parodia o ironia
de los principios y utopias del realismo fotografico en la
modernidad, sino que expresaba un deseo sincero, aunque
frustrado, de representar la época. Expresan una insatisfaccion
con la ironia implicita en la imagen fabricada y con una lectura
puramente elegiaca de la modernidad y de las promesas del
realismo fotografico.

Habia interiorizado tanto la critica de la representacion como

las tesis deleuze-guattarianas de la subjetividad como una
construccion ideologica y del cuerpo como una interpenetracion
de biologia y tecnologia, como una «maquina». Estos «sujetos sin
subjetividad» surgen también de la recepcion de las tesis de
Donna Haraway y Judith Butler sobre el poshumanismo y

el posfeminismo.



Proyecciones /

El modelo o inconsciente cinematografico subyace en la logica
ilusionistica y serial del trabajo de Ribalta y también enlaza con
el interrogante acerca de la naturaleza de la forma fotografica.
En 1997, empez0 a utilizar diapositivas en color de 35 mm para
fotografiar las puestas en escena y a filmarlas con una camara
de Super 8 mm dotada de un mecanismo de fundido
encadenado. Eso le permitia crear un efecto de movimiento y
de paso del tiempo en las imagenes fijas. En su exposicion
Habitaciones y proyecciones, de 1998, mostré proyecciones de
Super 8, breves loops de proyeccion continua, en blanco y negro
y en color indistintamente.



Trabajo anénimo /

El afio 2005 fue un momento de inflexion. Ribalta empezo6
entonces a fotografiar informalmente lugares de Barcelona en
proceso de transformacion, como la zona del Forum 2004, el
barrio industrial de Poblenou o la plaza de la Garduna en el
Raval. Desde entonces, uno de los ejes de su trabajo se ha
orientado hacia la representacion critica de la situacion de
Barcelona en la era posterior al Forum Universal de las Culturas
de 2004.

«Trabajo anénimo» (2005) fue el inicio de esta observacion
fotografica de la ciudad. Se componia de detalles de maquinaria
y herramientas y estaba realizada en la Gltima industria
metalargica en Can Ricart, en el barrio del Poblenou, durante la
campana vecinal por la preservacion de la fabrica, poco antes de
su cierre.



La Dalia blanca /

El afio 2005 fue un momento de inflexion. Ribalta empezo6
entonces a fotografiar informalmente lugares de Barcelona en
proceso de transformacion, como la zona del Forum 2004, el
barrio industrial de Poblenou o la plaza de la Garduna en el
Raval.

La serie «Sur 'herbe» (2005-2008) era una observacion del
publico del festival musical Sonar, paradigma de las nuevas
politicas culturales. «Futurismo» (iniciada en 2005 y atn en
curso) era sobre los paisajes de la nueva economia en el distrito
tecnologico 22@ y los nuevos espacios urbanos surgidos del
Forum 2004, a modo de contrapunto a la iconografia
propagandistica municipal.



Futurismo /

Desde 2005, uno de los ejes del trabajo de Rbalta se ha
orientado hacia la representacion critica de la situacion de
Barcelona en la era posterior al Forum Universal de las Culturas
de 2004, un evento que interpreta como el final simbolico del
periodo que se abri6 con el Plan Cerda de 1860 en la historia
urbana de Barcelona. Ese siglo y medio de crecimiento urbano
se caracterizé por basarse en la celebracion de grandes eventos
(de la Exposicion Universal de 1888 a los Juegos Olimpicos de
1992) como estrategia para catalizar los impulsos de desarrollo
economico y aglutinar los recursos necesarios. Esa logica fue
generando a lo largo del siglo xx un modelo publico-privado (y
econdémico-mediatico) paradigmatico de la evolucion a una
economia urbana posindustrial o «posmoderna», que dio lugar
al reconocido «modelo Barcelona» en la década de 1990.

Para Ribalta, el fracaso del Férum 2004 es un indicativo de que
el Plan Cerda ha sido superado y ya no es la idea rectora de la
evolucion urbana de la metrépoli. La gran recesion iniciada en
2007 acentuo la condicion de final de ciclo. La ciudad parecia
entrar en un nuevo tiempo, incierto, que el artista busca desde
entonces representar con sus series, a modo de estudios de
caso. Estudiar la historia urbana de Barcelona es su manera de
testimoniar la época. Lo local es entendido como la
materializacion especifica de tendencias historicas globales,
lejos de cualquier identitarismo o localismo.



Scrambling /

En 2007, Ribalta recibi6 una invitacion para fotografiar el legado
historico de Tarragona, declarada Patrimonio de la Humanidad
por la Unesco. De ahi surgi6 una serie denominada «Petit Grand
Tour», una observacion de los varios procesos, de
museograficos a turisticos, que confluyen en la produccion de
los discursos sobre el pasado y que argumenta que la historia es
una fabricaciéon. Aparecia una nueva concepcion tanto de las
relaciones entre las imagenes como entre el texto y la imagen,
como del uso del espacio expositivo, caracteristicamente
saturado de imagenes. Este fue el inicio de su trabajo sobre el
campo cultural y su interpenetracion con ideologias implicitas
en las politicas culturales. Ribalta emprendia una original
utilizacion de la tradicion documental para un analisis o critica
de las instituciones artisticas y del trabajo cultural en una serie
de proyectos que el artista ha englobado en el genérico
«trabajos de campo».

Uno de estos trabajos de campo fue «Laocoonte salvaje»
(2010-2011), una observacion del sistema cultural del flamenco
en Espania. Este arte aparecia no solamente como una forma
artistica popular sino como un campo cultural constituido por
multiples agentes: los festivales, las peiias, la industria
discografica, las escuelas, las administraciones, los
monumentos, los bares, los tablaos, los barrios, etc. Era también
una critica a las retoricas folklorizantes y neorrealistas
dominantes en las representaciones de este arte. El artista
describia su método como un desplazamiento de la camara
desde la figura (o el cuerpo del artista) al fondo. Lo que ese giro
de camara hace aparecer es un sistema cultural, y es justamente
ese sistema lo que constituye propiamente el arte del flamenco.
El titulo esta tomado de un verso del Poema del cante jondo de
Federico Garcia Lorca y alude tanto a la confluencia de
vanguardia y cultura popular como al problema artistico de la
representacion del movimiento. La suspension del movimiento
es justamente lo que ha permitido pensar la fotografia en la
modernidad como un instrumento para representar la historia y
para entender la complejidad social.

Otro de estos trabajos de campo fue «Scrambling» (2011),
realizado en la Alhambra de Granada. Partiendo de una imagen
de Charles Clifford usada por Roland Barthes en su célebre libro
La camara lucida, la serie queria representar los mecanismos de
produccion del monumento, entendido como una fabrica: los
procesos de la seguridad, restauracion y mantenimiento,
jardineria y riego, del marketing y la explotacion comercial. Esta
serie se organizaba como una serie de «poemas documentales»
en torno a cada uno de tales procesos. La serie esta hecha al
final de las obras de restauracion del sistema hidraulico del
Patio de los Leones, con el patio levantado, una analogia con la
mesa de diseccion.



Imperio
Renacimiento
Faute d’argent /

El trabajo de Ribalta de la Gltima década parece caracterizarse
en parte por la interiorizacion de métodos curatoriales. La
investigacion historica adquiere un gran peso y el trabajo de
archivo parece haber dado al artista una nueva sensibilidad
hacia la singularidad de la fotografia en el arte moderno. Las
resonancias histéricas se multiplican. Quiza el conjunto donde
esta condicion alcanza su mayor radicalidad se encuentra en su
trilogia de ficciones histdricas en torno al Gltimo Carlos V, en
las que el artista define su método como «tragicomedia
documental».

Carlos V es un simbolo a cuestionar tanto desde el punto de
vista de la historia de la nacion espafnola como desde la logica
imperial-financiera del capitalismo desde la temprana Edad
Moderna en Europa. La actualidad de esta investigacion parece
confirmarse tanto por la crisis institucional de la Espafa
reciente, marcada por la abdicacion de Juan Carlos I en 2014,
como por la crisis sistémica que se abre con la gran recesion
iniciada en 2007. La primera de estas series fue «Imperio (o
K.D.)» (2013-2014), sobre la abdicacion y retiro a Yuste de
Carlos V. La segunda es «Renacimiento. Escenas de
reconversion industrial en la cuenca minera de Nord-Pas-de-
Calais» (2014), resultado de la invitacion del Centre Régional de
la Photographie [CRP/] en Douchy-les-Mines, en la region de
Hauts-de-France. Se trata de un estudio sobre el patrimonio
industrial en un contexto de cambio de paradigma en las
politicas culturales en favor de la explotacion del pasado y la
memoria, que arranca con un episodio sobre la época en que la
region formaba parte del Imperio Habsburgo en el siglo xv1.

La tercera y tltima es «Faute d’argent» (2016-2020), que se
presenta aqui por primera vez. Esta serie es una reflexion sobre
la relacion de Carlos V con la saga de banqueros alemanes
Fugger. Esta realizada en el eje geografico Augsburgo-Sevilla-
México. Trata de la economia de la plata en la colonizacion de
América y completa asi la geografia simbdlica del imperio
esbozada con las dos anteriores, Espafia y Europa
respectivamente. La serie se organiza a partir de una dialéctica,
no exenta de humor, entre los caminos de la plata y del cacao,
cuyos granos se utilizaban como moneda en el periodo
prehispanico.



